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“INMpaBo TaHUeBaTb 1 BNOBNATLCA €CTb Yy BCEX. M1 3TO He 3aBucut ot Bo3pacTta” A. lNagec

B 2014 rogy B KanuHnHrpage Ha cdectuane “Tepputopua mmpa” BbiCTynana Tpynna gnamMmeHKo
A. Fapeca. Ha npecc-koHgepeHumn pykosBoauTenb kKonnektuesa Ctenna Apay3o 1 COnuCT Tpynnbl
pacckasanu 0 caMoM CTPacTHOM TaHue 3 1 06 ocHoBaTene Teatpa. “CUMBOM UCNAHCKOWN KynbTypbl”
AHTOHMO lNapec cTan n3BecTeH Bo BCeM Mupe bnarogapa dunbmam “Kposasaa cBagbba”, “Konpos-
ckanA noboBb”, “KapmeH”, co3gaHHbIM B cOaBTOPCTBe ¢ pexxunccepom Kapnocom Caypoi.

Ha BbicTaBke B KanvHuHrpaackom 061acTHOM UCTOPUKO-XYAOXKECTBEHHOM My3ee 9KCMOHMPYIOTCA
paboTbl AHTOHMO MMpO, 3HaMEHUTOro UCMaHCKOro XyAoXHuKa, 6nuskoro apyra A. Mageca. C A.
Mwupo KanuHuHrpaaubl 3HakoMbl AaBHo. B 2017 roay ncnonHAeTcA poBHO 20 NeT €O AHA OTKPbLITUA
B My3€ee ero nepBo BbicTaBku “KpoHa u kopHu”. dkcnosmuma “3pumas metacpopa”, nocBALLEHHaA
lapecy, 6bina npeacTasneHa nybnuke B 2011 rogy n nogapeHa myseto.

JInTorpadhum xynoxKHuka — B3rnAL Ha UCKYCCTBO TaHLOPa, Kak Ha OTPbIBKW OAHOW ucnoseau, rae
COCeACTBYIOT CTPACTb M FOPAOCTb, PAAOCTb M NeYanb, HEXHOCTb U 06peveHHOCTb. PraMeHKo, Kak
HVMKakoe Apyroe WCKYCCTBO, MOAXOAMNT ANA BOMMOLEHNA UCMAHCKMUX CIOXXETOB, BbIPaXXEHWA rnas-
HOW HaUMOHANLHOW Maen — BCTPEYM MY>XUMHbI CO CMepTblo. TaHel 6e3 amouuin BCe paBHO, YTO
pa3baBneHHoe BMHO — MOXHO NWUTb AN1A YTONEHNA XaxXabl, He XMeneA, He HacbIWaACb BKYCOM, He
BOCTOpranAcb 6ykeToM. TemnepamMeHTHbIN Manbymwka AHTOHMO OcTeBe PoaeHac, TaHuesaBwuiA
Ha ropoACKoW mnowiaaun, nonancA Ha rnasa 3HamenuTton lNMunap Jlonec, TaHuoBwwMLUe, neparory,
xopeorpadyy. OHa caenana un3 Hero 6annaopa AHTOHWO Mapeca n pasbyanna vectonobue baneTt-
mencTepa. CnyctAa HekoTopoe BpemA A. Magec co3pan cBow Teatp.

Temon nutorpachmin Xyao>KHuKa ctan nouck xopeorpadom obpasa cnekrtakna. Kaxetca, Magec
nocrnepoBaTenbHO NpeBpallaeT TaHel hnaMmeHKo B TeaTtp, 06y3abiBaA ero uppaumoHanbHyo CTu-
XVNHOCTb U Aenan ero xopeorpanyecknm A3bIKOM, afibTEPHATUBHBIM KNacCu4eckomy TaHuy. Yc-
NOBHOCTb CUMBOJIMYECKMX 3HAKOB AaeT MPOoCTOp AnA BoobpadkeHuA 3putena. Mbl crioBHO 3arns-
AblBaeM B 3a3epKanbe, B KOTOPOM MpOTEKaeT apTUCTUYECKaA >KM3Hb, MPOUCXOANT TBOPYECKMIA
npoLEecc 1 pOXXAAeTCA UCKYCCTBO Ha rpaHn peanbHOCTU 1 haHTasnu, nogo6HO “COTBOPEHMIO Mupa”.
OTOT TOHKUI CUMY3T, HANPAXKEHHAA CTaTUKa, B KOTOPOWN, KaXKeTCA, 3peeT MOLLHOEe ABUXEHWe, Aal0T
noso/ BCMOMHUTb . JIOPKY, KOTOPbIN NO3HAKOMUN NOKIOHHWMKOB (hNiaMeHKOo € NOHATMEM “AyaHae”
— AemMoHoM TBopyecTBa: “[lyaHAe, Kak 3BEHALUME CTEKIIOM TPOMUKK, CXUraeT KpoBb, UCCYLLAET,
CMeTaeT YIOTHYI0, 3aTBEPXXEHHYIO reOMeTpuIo, IoMaeT CTunb”. KaxeTcA, Ha nMcTax XyAoXHUKa,
rae rnaBHoe — He hopMa, a ee HepB, AHTOHMO Nafec B oxuaaHum “gysHae”, KOTopbll OCcHaCTIMBUT
ero NnoeayHKoM, MOTOMY HTO M BCA €ro >XU3Hb — 3TO NPU3bIB, OCO3HAHHBIA, UCCTYNNEHHbIN 1 da-
HaTW4YHbIN. “PyKa [OMKHA UCMOHUTL U NepefaTh ABWXEHUe Aywun”, — MUWET UCNaHCKuiA noaT M.
OpHaHAaec B cTuxoTBOpeHun “Pykun”. MicnaHckue pyku B TaHue — 3To ocobas Tema. Pyku A. Mageca,
BbINONHeHHble A. Mupo B nonuactepe u rpacdvke, nepesatoT BCe OTTEHKWN SMOLMIA: cuny, CTpacTb,
YyBCTBEHHOCTb, IO60BbL Y PEBHOCTb.

MepBoHayanbHo BbicTaBka A. Mupo HasbiBanach “BeTpom Hapoga copBaH”, rae Kaxablil nucT ce-
pum conpoBoxaanca ctuxamm Murena SpHaHaeca, coBpeMeHHuKa Fapcum Jlopku. “Fonoc Mmon kax-
ObIM 3BYKOM C BETPOM Hapoja cBepeH”, — Tak Mor ckasaTb 0 cebe A. Napgec. Boipocwmin B cembe
KOMMyHUCTA, cunTasmii Kyby nocnegHum onnotom KomMMmyHu3ma, apyr dunaena n Payna Kactpo,
AHTOHMO [apec, 6yayun y>xe TAXeNO 60MbHbLIM, Nepecek Ha AXTE C HECKOMNbKUMU Apy3bAmM ATnaH-
TUYeCKMn okeaH. ATo BbINo ero nocneaHee nocelleHne “octposa Ceoboapbl”. YMupan, OH Hakasan
>XeHe 1 foyepu nobnarofaputb BCEX, KOMY HPaBWOCh TO, YTO OH Aenan B XXn3Hu. HaumHaa ¢ 80-x
ropos agec 6bi1 KyMVMPOM 1 B HaLLEW CTPaHe.

leHnanbHbIX TaHUOBLUMKOB (hriaMeHKO ObINIo HeEMarno, HO MX UCKYCCTBO OCTasloCb 3K30TUYECKUM
TaHueBasbHbIM HApPKOTUKOM, KOTOPbIM MOXHO 6anoBaTbCA BpeMA OT BpemeHwu. agec — nomnHo-
KPOBHAaA 4aCTb MMPOBOMW KynbTypbl. HacToAWMM namMATHMKOM eMy cTana v BbiCTaBka AHTOHMO
Mwupo.
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“Tot el mon té dret a ballar i a enamorar-se, per a aixo no hi ha edat”
Antonio Gades

En 2014 a Kaliningrad en el festival “Territori del mén” va actuar el conjunt de flamenc d’A. Gades.
En la conferéncia de premsa la directora del col-lectiu Stella Arauzo i el solista del conjunt van parlar
del ball més apassionat d’Espanya i del fundador de la companyia. El “simbol de la cultura espanyola”,
Antonio Gades, s’havia fet famés en tot el mén gracies a les pel-licules Bodas de sangre, Amor brujo,
Carmen, creades en coautoria amb el director de cinema Carlos Saura.

Les obres d’Antonio Mird, un famds artista espanyol, I’amic proxim d’A.Gades, s’exhibeixen en
I’exposicié del Museu Regional d’Historia i Art de Kaliningrad. Els ciutadans de Kaliningrad coneixen
Mir6 des de fa temps. El 2017 celebraran el 20¢€ aniversari des de 1’obertura de la primera exposicié
“Branques i arrels” al museu. L’exposicié “Metafora visible”, dedicada a Gades, va ser presentada al
public en el 2011 i cedida al museu.

Les litografies de I’artista s6n una mirada a I’art d’un bailaor, com als extractes d’una confessid, en
que la passi6 i ’orgull, I’alegria i la tristesa, la tendresa i la condemnacio estan contigus. El flamenc, com
cap altre art, s adequat per a I’encarnacié dels arguments espanyols, de I’expressié de la idea nacional
principal —I’encontre d’un home amb la mort. Un ball sense emocions és com un vi agrejat—, pots pren-
dre’l per a apagar-te la set, sense emborratxar-te, sense atipar-te de sabor, sense admirar I’aroma. El xaval
apassionat Antonio Esteve Rddenas, que ballava a la placa de la ciutat, va cridar I’atencié de la famosa
Pilar Lépez, ballarina, mestra, coredgrafa. Ella va fer d’ell el ballari Antonio Gades i va despertar I’am-
bici6 del coredgraf. Un temps després Gades va crear la seua companyia propia.

Arran de la recerca d’una imatge per part del coreograf, es va fer el tema de les litografies de Iartista.
Sembla que Gades continua convertint constantment la dansa flamenca en el teatre, posant fre a la seua
espontaneitat irracional i fent-la el seu llenguatge coreografic que és una alternativa a la dansa classica.
La condicionalitat dels signes simbolics déna plena llibertat per a la imaginacié de I’espectador. Ens
sembla que veiem a través de I’espill on flueix la vida artistica, hi passa un procés creatiu, i I’art naix a
la vora de la realitat i la fantasia, com la “creacié del mén”. Es una silueta prima, una estatica intensa,
allo que sembla que estda moderant un moviment poderds, proporciona una ocasié per a recordar Garcia
Lorca, el qual va donar a conéixer als aficionats al flamenc el concepte de “duende” (‘encis’) - el dimoni
de la creativitat: “Duende crema la sang com un tropic de vidres, que esgota, que rebutja tota la dolca
geometria apresa, que trenca els estils”. Sembla que en les litografies de 1’artista, on el més important no
és la forma, siné el seu nervi, Antonio Gades esta en espera d’un “duende”, que li dura felicitat en forma
de lluita, perque tota la seua vida és una crida, conscient, frenetica i fanatica. “La ma és I’eina de I’anima,
el seu missatge” —escriu el poeta espanyol M. Herndndez en el seu poema Les mans. Les mans espanyoles
en la dansa s6n un tema especial. Les mans d’A. Gades, fetes amb poliester i grafica per Antoni Mird,
transmeten tots els matisos de les emocions: forca, passid, sensualitat, amor i gelosia.

Originariament 1’exposicié d’A. Mir6 s’anomenava “El vent del poble”, en que cada litografia de la
serie anava acompanyada amb els versos de Miguel Herndndez, el contemporani de Garcia Lorca. “Cada
so de la meua veu és comprovat amb el vent del poble” —podia dir Gades sobre ell mateix. Crescut en la
familia d’un comunista, considerant que Cuba era 1’tltim bastié del comunisme, I’amic de Fidel i Ratil
Castro, Antonio Gades, estant ja molt malalt, va creuar amb alguns amics seus 1’Ocea Atlantic en un iot.
Va ser la seua tltima visita a 1’““Illa de la Llibertat”. Mentre s’estava morint, va demanar a la seua donaia
la seua filla que ho agrairen a tots els que els agradava allo que ell feia en la vida. Des dels anys vuitanta
Gades ha sigut també un idol al nostre pais.

Hi havia un munt de balladors de flamenc genials, pero el seu art continua sent una font de ball exo-
tic, amb que es pot sentir de tant en tant. Gades €s una part pletorica de la cultura mundial. L’exposicid
d’Antoni Mir6 li va fer també un vertader monument.

Valentina P. Pokladova



“Todo el mundo tiene derecho a bailar y a enamorarse, para eso no hay edad”
Antonio Gades

En 2014 en Kaliningrado en el festival “Territorio del mundo” actué el conjunto de flamenco de
A. Gades. En la conferencia de prensa la directora del colectivo Stella Arauzo y el solista del conjunto
contaron del baile mas apasionado de Espaiia y del fundador de la compaiiia. El “simbolo de la cultura
espafola” Antonio Gades se habia hecho famoso en todo el mundo gracias a las peliculas “Bodas de san-
gre”, “Amor brujo”, “Carmen”, creadas en coautoria con el director de cine Carlos Saura.

Las obras de Antonio Mird, un famoso artista espaiiol, el amigo cercano de A.Gades, se exhiben en
la exposicion del Museo Regional de Historia y Arte de Kaliningrado. Los ciudadanos de Kaliningrado
han conocido a Mir6é desde hace tiempo. En 2017 celebrardn el 20 aniversario desde la apertura de la
primera exposicién “Ramas y raices” en el museo. La exposicién “Metafora visible” dedicada a Gades
fue presentada al piblico en 2011 y cedida al museo.

Las litograffas del artista son una mirada al arte de un bailador, como a los extractos de una confesion,
donde la pasion y el orgullo, la alegria y la tristeza, la ternura y la condenacién estan contiguos. El flamen-
co, como ningtn otro arte, es adecuado para la encarnacion de los argumentos espafioles, de la expresion
de la idea nacional principal - el encuentro de un hombre con la muerte. Un baile sin emociones es como
un vino torcido - puedes tomarlo para apagar tu sed, sin emborracharte, sin saciarte de sabor, sin admirar
el aroma. El muchacho apasionado Antonio Esteve Rodenas, que bailaba en la plaza de la ciudad, llamé
la atencion de la famosa Pilar Lopez, bailarina, maestra, coredgrafa. Ella hizo de €l el bailarin Antonio
Gades y despert6 la ambicion del coredgrafo. Algitin tiempo después Gades cre6 su propia compaiiia.

La busqueda de una imagen por el coredgrafo se hizo el tema de las litografias del artista. Parece que
Gades sigue convirtiendo constantemente la danza flamenca en el teatro, poniendo freno a su espontanei-
dad irracional y haciéndola su lenguaje coreografico que es una alternativa a la danza cldsica. La condi-
cionalidad de los signos simbo6licos da plena libertad para la imaginacién del espectador. Nos parece que
vemos a través del espejo donde fluye la vida artistica, pasa un proceso creativo, y el arte nace en el borde
de la realidad y la fantasia, como la “creacién del mundo”. Es una silueta delgada, una estdtica intensa, lo
que parece estar moderando un movimiento poderoso, da una ocasion para recordar a Garcia Lorca, quién
les dio a conocer a los aficionados al flamenco el concepto de “duende” - el demonio de la creatividad:
“Duende quema la sangre como un trépico de vidrios, que agota, que rechaza toda la dulce geometria
aprendida, que rompe los estilos”. Parece que en las litografias del artista, donde lo mds importante no es
la forma, sino su nervio, Antonio Gades esta en espera de un “duende”, que le traera felicidad en forma
de lucha, porque toda su vida es una llamada, consciente, frenética y fanatica. “La mano es la herramienta
del alma, su mensaje”, - escribe el poeta espafiol M. Herndndez en su poema “Las manos”. Las manos
espafiolas en la danza son un tema especial. Las manos de A. Gades, hechas en poliéster y grifica por
Antoni Mir6, transmiten todos los matices de las emociones: fuerza, pasion, sensualidad, amor y celos.

Originalmente la exposicion de A. Miro se llamaba “El viento del pueblo”, donde cada litografia de
la serie iba acompaiiada con los versos de Miguel Hernandez, el contemporaneo de Garcia Lorca. “Cada
sonido de mi voz es comprobado con el viento del pueblo”, - podia decir Gades sobre si mismo. Crecido
en la familia de un comunista, considerando que Cuba era el dltimo bastion del comunismo, el amigo
de Fidel y Raul Castro, Antonio Gades, ya estando gravemente enfermo, cruz6 con varios amigos suyos
el Océano Atlantico en un yate. Fue su dltima visita de la “Isla de la Libertad”. Muriendo, les pidio a su
esposa y a su hija que agradecieran a todos los a que les gustaba lo que €l hacia en la vida. Desde los afios
80 Gades ha sido un idolo en nuestro pais también.

Habia un montén de bailadores de flamenco geniales, pero su arte sigue siendo una fuente de baile
exoético, con que se puede sentir de vez en cuando. Gades es una parte pletdrica de la cultura mundial. la
exposicion de Antoni Mir6 le hizo también un monumento verdadero.

Valentina P. Pokladova
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jamas ni yugo ni trabas, P/A GADES-22, 2010



sobre el cuello de esta raza? P/A GADES-20, 2010 y cordilleras de toros P/A GADES-15,2010
en los paramos de Espaiia P/A GADES-18,2010 delante de los castigos: P/A GADES-7, 2010



¢ Quién hablé de echar un yugo P/A GADES-19, 2010



Vientos del pueblo me llevan, P/A GADES-1, 2010 ¢Quién ha puesto al huracén P/A GADES-21,2010
ni quién al rayo detuvo P/A GADES-23,2010 desfiladeros de aguilas P/A GADES-14, 2010
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los leones la levantan P/A GADES-8, 2010 con su clamorosa zarpa. P/A GADES-10,2010
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impotentemente mansa, P/A GADES-6, 2010 Los bueyes doblan la frente, P/A GADES-5, 2010



yacimientos de leones P/A GADES-13,2010 vientos del pueblo me arrastran, P/A GADES-2, 2010
me esparcen el corazén P/A GADES-3, 2010 No soy de un pueblo de bueyes, P/A GADES-11, 2010
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HOSPITAL SUECO-NORUEC

CARRERS D’ESTOCOLM 2012 (P/A Grafica digital/lleng, 81x116)



AMBULANCIES I FERITS 2012 (P/A Grafica digital/lleng, 114x162)



PER LA REPUBLICA 2012 (P/A Grfica digital/lleng, 116x116) COMITE D’AJUDA 2012 (P/A Grafica digital/lleng, 81x81)
L’AJUDA 2012 (P/A Grafica digital/lleng, 116x116) GUNNAR FINSEN 2012 (P/A Grafica digital/lleng, 116x116)



AMB LA REPUBLICA 2012 (P/A Grafica digital/lleng, 116x116)
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SOLDATS FERITS 2012 (P/A Grafica digital/lleng, 114x162)
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REFUGIATS 2012 (P/A Grafica digital/lleng, 114x162)
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QUIROFAN 2012 (P/A Grifica digital/lleng, 81x81)
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CONSOLACIO 2011 (Grafica digital/lleng, 162x114)
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LUCEVAN 2011 (Grafica digital/lleng, 114x162)
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MORTS 2011 (Grafica digital/lleng, 162x114)
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GAZA (P/A Grafica digital/lleng, 116x116)
LONDRES, 2007 (P/A Grafica digital/lleng, 116x116)
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NOVA YORK 2007 (P/A Grafica digital/lleng, 162x114)
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ALTRES SERIES

LONDON-TAXT 2002 (Grafica digital/llenc, 81x81)
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PARIS 2009 (Grafica digital, 76x56)
BARCELONA 2009 (Grafica digital, 76x56)

29



ENTREMIG 2001 (Serigrafia, 90x70)
TUTEIG 2001 (Serigrafia, 70x90)
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