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PREPARACION DE LIENZOS PARA 
PINTURA ARTISTICA
Introducción

El lienzo de pintor constituye el soporte más importante con que cuenta el artista para 
realizar sus obras. Como consecuencia de esto, el pintor responsable busca la mayor 
seguridad en la calidad del lienzo que ha de utilizar para su pintura y exige, aparte de 
un tejido de confianza, una preparación de resultados garantizados, para que sus obras 
puedan perdurar a través del tiempo.

Esta demanda y exigencia del pintor nos ha impulsado a estudiar en nuestros laborato
rios un lienzo que cumpla esas cualidades, habiendo logrado después de innumerables 
pruebas uno de naturaleza acrílica de garantía comprobada, por ensayos de resisten
cias al envejecimiento, amarilleamiento, a las grasas, al agua, etc. Dicho lienzo se fun
damenta en la aplicación de tres capas, con tres productos de nuestra fabricación, 
aplicados sucesivamente sobre el tejido, resultando un lienzo de tipo universal, ya que 
sobre este soporte se puede pintar con cualquier tipo de pintura, sea al agua o al óleo.

Laç cualidades más sobresalientes del lienzo resultante son: su gran flexibilidad, no 
amarilleamiento, resistencia a la luz, intemperie, Humedad, grasas, etc., y la señalada 
anteriormente de su carácter universal.

A continuación exponemos la naturaleza y características de los tres productos que in
tervienen en la preparación.

COLA (primera capa). Este producto se presenta en un envase de plástico en estado 
sólido. Es una solución de cola de pieles, muy seleccionada y controlada, que posee 
la concentración adecuada para el perfecto encolado de los lienzos, por lo que no debe 
diluirse, solamente hay que fundirla a calor suave, como se indicará en las instruccio
nes. La solución de cola contiene ciertos aditivos que mejoran la aplicación, adhesión 
y preservación del tejido, evitando el ataque de hongos, bacterias y otros gérmenes,

IMPRIMACION (segunda capa). Es una pintura constituida por un pigmento blanco, el 
bióxido de titanio de tipo rutilo, de una calidad controlada para tener seguridad en los 
resultados de las pinturas, y un aglutinante o ligante, formado por dos resinas sintéti
cas, cuyas propiedades se complementan y constituyen, entre ambas, un fuerte enlace 
de la primera capa de cola con la última capa de pintura de acabado. La unión de estas 
tres capas entre sí, y la del tejido con la cola es tan tenaz, que forman un solo cuerpo 
como si se tratase de una sola capa de pintura permanente, aplicada sobre un tejido. 
Esta pintura está en medio de disolventes de tipo alcohólico, principalmente isopropanol.

PINTURA DE ACABADO (tercera capa). Es una pintura que se compone de un pigmen
to blanco, el bióxido de titanio de tipo rutilo, de la misma garantía que el señalado en 
la pintura de imprimación, ligado por una resina sintética en dispersión acuosa, deriva
da de los ácidos acrílico y metacrílico, y varios aditivos, que mejoran las propiedades 
de esta resina respecto a la compatibilidad, adhesión y unión con los aceites secantes, 
gomas naturales, colas y demás aglutinantes de las pinturas utilizadas en las técnicas 
del arte.

Las características más sobresalientes de esta pintura son su extraordinaria resistencia 
al envejecimiento, a la luz, a la intemperie, al agua, a los aceites, etc., poseyendo gran 
flexibilidad, que evita el cuarteo de los lienzos. Las dos cualidades más sorprendentes 
de esta pintura son, la de no amarillear y la de ser un soporte universal, al poderse pin
tar con cualquier tipo de pintura, sea al agua o al óleo.

Instrucciones

Primeramente se prepara el tejido, tensándolo adecuadamente en un bastidor para dar
le las tres capas siguientes:

PRIMERA CAPA. El envase de plástico conteniendo la cola se introduce en un recipien
te con agua, que se calienta hasta que la Gola haya fundido, siendo suficiente una tem
peratura de 80° C. La cola líquida ya se puede utilizar para dar al lienzo una capa sobre 
toda la superficie, dejándose hasta su total secado. Cuando ha secado se observará que 
ha destensado, por lo que hay que volver a tensar antes de dar la segunda capa con 
la imprimación.

SEGUNDA CAPA. Con la pintura de imprimación se da una capa bien repartida sobre 
el lienzo encolado y seco, procurando agitar la pintura antes de emplearla para homo- 
geneizarla bien, y se deja hasta que esté perfectamente seca; suele bastar con una ho
ra. Las brochas y demás utensilios deben limpiarse inmediatamente con alcohol antes 
de que seque la pintura.

TERCERA CAPA. Sobre la capa de imprimación seca, se aplica esta última capa con 
la pintura de acabado, cuyo secado es bastante rápido, suele tardar unas dos horas en 
un ambiente normal de temperatura y humedad. Se puede acelerar el secado con apli
cación de calor o aire caliente. Si se desea mayor capa de pintura en el lienzo se puede 
dar otra capa de pintura de acabado.

Como esta pintura está en medio acuoso, es fácil la limpieza de brochas y demás uten
silios, que se hará con agua inmediatamente después de acabar el trabajo, ya que una 
vez que ha secado es difícil de limpiar.
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ESPAÑOLETO
OLEO

Colores finos al óleo para pintores artistas, de extraordinaria calidad por 
estar constituidos con pigmentos coleccionados entre los mejores del mo
mento actual, siendo sometidos a severos controles físico-químicos res
pecto a las características más adecuadas para este tipo de pinturas.

Estos pigmentos están aglutinados con aceites secantes, debidamente pu
rificados. El aceite utilizado es generalmente el de linaza, en la mayoría 
de los colores, pero en los que son afectados por el amarilleamiento del 
aceite de linaza, como son los blancos, los azules y algún otro, se utiliza 
el aceite de cártamo o alazor. En algunos colores, para evitar problemas 
de secaje, cuarteo, etc., se emplean mezclas de dos o más aceites, para 
conjugar las buenas propiedades de estos y modificar algunas caracte
rísticas.

La fabricación consiste en mezclar los pigmentos, los aceites y sus co
rrespondientes aditivos, en potentes mezcladores hasta conseguir una com
pleta homogeneidad. Esta mezcla se introduce en la máquina tricilíndrica, 
donde se le somete a la operación de molido y dispersión, dándole tres 
o más pasadas, dependiendo el número de éstas de la dureza y naturale
za de los pigmentos.

En el laboratorio, el producto terminado, es sometido a los controles de 
finura, textura, secaje, tonalidad de color y demás características que ha 
de poseer cada color.

Todos los colores Españoleto se pueden mezclar entre sí, exceptuando 
los amarillos de cromo (307 y 308) que contienen cromato de plomo (1) 
y el azul de Prusia (334) o índigo (347) que se componen principalmente 
de ferrocianuro férrico (2).

Nuestros colores han sido controlados respecto a la solidez a la luz, y es
tán expresados en la carta por el número de asteriscos, según el grado 
de resistencia hallado en nuestros controles. La escala que damos es la 
siguiente: XXX, expresa máxima resistencia; XX, buena resistencia, y X, 
deficiente resistencia. En las mezclas de colores puede variar la resisten
cia a la luz, bajando ésta cuando se mezcla con un color menos resisten
te, por regla general si se mezcla un color de tres XXX con otro de dos 
XX el color resultante aproximadamente posee resistencia dos XX. Lo mis
mo ocurre cuando se diluye un color con los blancos, que disminuye la 
resistencia del color resultante.

La mayoría de los pintores artistas trabajan sobre soporte de lienzo debi
damente preparado. Sin embargo, se utilizan otros soportes que permiten 
adherirse este tipo de pintura al óleo, como pueden ser: madera, íáblex, 
aglomerado de madera, cartón, metales, etc., siempre que estén recubiertos 
de una imprimación adecuada. El pintor que desconozca o no tenga se
guridad en una imprimación determinada, puede pedir información so
bre nuestra preparación de lienzos, que le puede servir de orientación.

(1) Los colores 307 y 308 no se deben mezclar con los colores que contengan sulfurós 
(amarillos y rojos de cadmio, azules de ultramar, etc.) por oscurecer al formarse 
los sulfurós de plomo. También oscurecen en ambientes contaminados por ema
naciones sulfhídricas.

(2) Los colores 334 y 347 son colores poco estables en medios alcalinos (de pH altos). 
Por ejemplo, no se deben mezclar con blancos de cinc o de plata, por ser colores 
básicos.

LLANCES IMPERIALS, 1976-77 tPINTURA-OBJECTE, 2 5 0 x850). MUSEU D'ART CONTEMPORANI DE SEVILLA (FOTO)

LLANCES IMPERIALS, 1976-77 (PINTURA-OBJECTE. 2 5 0 x 8 5 0 , FRAGMENT)



PESCADOR
OLEO

Es una serie de veintiséis colores al óleo, de gran calidad para 
artistas profesionales de la pintura y decoración, para pintores 
amateurs, para estudiantes, etc.

Están constituidos por pigmentos y aceites de gran calidad; la 
resistencia a la luz es buena y en la mayoría de los colores ex
celente.

La mezcla de pigmentos, aceites y aditivos, elaborada en má
quinas mezcladoras, se pasa a los molinos tricilíndricos donde 
se les dan varias pasadas hasta que la pintura esté perfectamente 
dispersada y afinada.

En el laboratorio se le hacen los controles de color, finura, tex
tura, secaje, adhesión a soportes, etc.

Los aceites utilizados son: el linaza purificado, y en los colores 
que pueda afectarle el amarilleamiento del linaza, el de cárta
mo o alazor, de propiedades no amarilleantes.

Todos los colores de esta serie se pueden mezclar entre sí, ex
cepto el azul de Prusia, que contiene ferrocianuro férrico, que 
es inestable en un medio alcalino o de pH alto. Por ello, es acon
sejable hacer una prueba antes de mezclar este color con cual
quier otro; por ejemplo, no se debe mezclar con los blancos de 
cinc ni de plata, por ser básicos o alcalinos.

El profesional de la pintura artística al óleo utiliza normalmente 
como soporte el lienzo, debidamente preparado. No obstante, 
se pueden utilizar otros soportes de materiales inertes, tales co
mo: madera, táblex, paneles de madera aglomerada, cartón du
ro, algunos metales, pero han de recubrirse de una capa de 
imprimación adecuada. El pintor que no tenga seguridad sobre 
una determinada imprimación puede asesorarse pidiendo infor
mación sobre nuestra «Preparación de lienzos para pintura ar
tística», en donde se trata de esta cuestión.

MENINA-NINA, 1980 (PINTURA. 7 0 x 7 0 )  COL. NURIA ABELLÓ I PERE BOFILL, BARCELONA

I/AUTORRETRAT DE COYA, 1981-83 (PINTURA, 7 0 x 7 0 ). COL SOFI BOFILL, ALCOI

DIDAC D’ACEDO, 1980 (PINTURA, 6 0 x 6 0 ). COL. LUIS RODRÍGUEZ I JUANA GINZO, MADRID



ESPAÑOLETO
ACU ARELA

Características técnicas

Son colores al agua para pintores artistas, que están constitui
dos por pigmentos de la máxima calidad del momento actual, 
en cuanto a su solidez a la luz y estabilidad frente a los agentes 
externos, aglutinados por goma arábiga muy seleccionada y los 
aditivos necesarios para su mejor conservación y estabilidad.'

Los colores acuarela, en su fabricación, han sido cuidadosa y 
finamente molidos, y dispersados en adecuadas máquinas trici- 
líndricas en donde se le dan tres o más pasadas, hasta que se 
logra la finura y dispersión que se exige en cada color. La extre
mada finura que ha de tener cada color de acuarela es necesa
ria en este tipo de pintura para que la. acuarela penetre con 
facilidad en el papel, propiedad que exige el buen acuarelista.

Los colores de la carta van precedidos por el número de aste
riscos que corresponde al grado de solidez a la luz, que se ha 
determinado en cada color. La escala de solidez que se sigue 
es la siguiente: XXX, indica máxima solidez a la luz; XX, indica 
buena solidez, y X, indica deficiente solidez. Hay que tener en 
cuenta que por regla general cuando se mezclan dos colores de 
distinta solidez a la luz, el color resultante tendrá aproximada
mente la solidez del menos resistente.

Los colores de acuarela son muy transparentes y de gran lumi
nosidad.

Aplicaciones

Es la pintura utilizada por el pintor acuarelista en la técnica «a 
la aguada».

Todos los colores acuarela de nuestra carta se pueden mezclar 
entre sí, pudiéndose diluir sin limitación alguna.

Los colores acuarela, mezclados con blanco de china o blanco 
de titanio se transforman en témperas de gran calidad, más o 
menos cubrientes según la proporción de blanco que se ponga.

Los colores acuarela pueden transformarse también en pintu
ras acrílicas transparentes, si los mezclamos con nuestro me
dio acrílico «Rubens-Cryl», que resultan más transparentes y bri
llantes, cuanto más medio acrílico haya en la mezcla.

Las películas de acuarela, una vez secas, pueden barnizarse con 
nuestro «barniz acuarela» y también con el «barniz universal».

QUATRE BARRES, 1981-82 (PINTURA, 1 6 0 x 1 6 0 ). COL. MIROFRET, ALCOI

INOCENCI X, PAPA, 1980-81 (PINTURA, 5 0 x 5 0 ). COL. JOAN MELERO, MADRID

L’OBRER MALFERIT, 1982-85 (PINTURA, 1 0 0 x 1 0 0 )



Características

Son colores muy concentrados al agua, que están constituidos 
por pigmentos y una serie de aditivos disueltos en agua, en unas 
condiciones especiales, para su total conservación y estabilidad.

Tanto los pigmentos como los demás componentes, han sido 
seleccionados entre los de mayor calidad en el momento actual 
y están desprovistos de cualquier toxicidad.

Estos colores son muy transparentes y de gran luminosidad; no 
sedimentan si exceptuamos el blanco, que por contener el pig
mento bióxido de titanio, deposita al dejarlo en reposo algún tiem
po, por lo que debe removerse antes de utilizarlo.

Se pueden mezclar entre sí todos los colores, lográndose una 
gama ilimitada de nuevos tonos intermedios.

Aplicaciones

Además de su empleo en la técnica «a la aguada» por el pintor 
acuarelista, las acuarelas líquidas actualmente son los colores 
más utilizados para el diseño (industrial, textil, publicidad, etc.), 
dibujo técnico, así como para colorear fotos, planos, mapas, ma
quetas, etc., por lo que constituye un instrumento insustituible 
para arquitectos, diseñadores, decoradores, fotógrafos, etc.

Al ser colores concentrados, pueden diluirse con agua y se pue
den aplicar con pincel, plumilla y aerógrafo.

Los colores de acuarela pueden utilizarse para transparencias, 
si se impermeabilizan las capas por medio acrílico «Rubens-Cryl» 
o con un barniz de acuarela, o «barniz universal».

Las escuelas de Arte, con estos colores de acuarela líquida, tie
nen un instrumento de enseñanza para el aprendizaje de los co
lores, sobre todo si parten de los colores básicos: magenta, azul 
cyan y amarillo medio, contenidos en nuestra carta.

SANT PAU FUMATA, 1981-82 (PINTURA, 8 0 x 8 0 ) . COL. PARTICULAR

MARGARIDA SENSE CAPELL, 1980-81 (PINTURA, 1 0 0 x 8 1 ). COL. PARTICULAR



Características técnicas

La serie de colores «Rubens-Cryl» están constituidos por pigmentos seleccio
nados entre los de más solidez a la luz y mayor resistencia frente a los agen
tes físico-químicos externos, que actualmente existen para este tipo de pinturas 
al agua. Estos pigmentos están aglutinados o ligados por dispersiones de resi
nas acrílicas y metacrílicas en medio acuoso. Además, contienen otros pro
ductos en pequeñas cantidades, que son necesarios para su mejor estabilidad 
y conservación en sus envases o tubos; estos son: dispersantes, humectantes, 
espesantes, estabilizantes, conservantes, etc.

Las pinturas acrílicas, si están bien formuladas y bien fabricadas, son actual
mente las que ofrecen mayor resistencia a la intemperie, al envejecimiento 
y a los agentes más adversos de la climatología, manteniendo la misma elasti
cidad, brillo, color y apariencia inicial a través del tiempo. Son totalmente re
sistentes al agua, a las grasas y disolventes derivados del petróleo.

Todos los colores de la carta se pueden mezclar entre sí, en cualquier propor
ción, pudiéndose diluir con agua, sin limitación alguna.

Son pinturas de secado rápido, propiedad muy apreciada por artistas que las 
utilizan para transparencias. Sin embargo, la mayoría de los pintores no de
sean un secado tan rápido y necesitan retrasarlo, que se puede lograr con el 
retardante «Rubens-Cryl».

Los colores de la carta están precedidos de un número de asteriscos que co
rresponde al grado de resistencia a la luz, determinado en nuestros controles 
de laboratorio. La escala que seguimos es la siguiente: XXX, indica máxima 
solidez a la luz; XX, indica buena solidez, y X, indica deficiente solidez. Hay 
que tener en cuenta que la solidez a la luz viene disminuida cuando los colo
res se diluyen con blanco o con otro color menos resistente. En este caso, 
en la mezcla, por ejemplo, de un color con resistencia XXX y otro color con 
XX, el color resultante se rebaja a la solidez del segundo.

Los colores insertos en la carta están aplicados con la pintura correspondien
te al número o color del tubo o envase; de esta manera el profesional conoce 
de antemano el color verdadero de la pintura seca.

Aplicaciones

Los colores «Rubens-Cryl» están destinados a los artistas profesionales que 
prefieren una pintura de extraordinaria calidad, que seque rápido y que se pueda 
aplicar en diversidad de soportes: lienzo universal, táblex, madera, cartón, pie
dras naturales, cemento, etc., o sea, en casi todos los materiales que no sean 
de plástico, caucho o pinturas grasas.

La pintura acrílica es la ideal para realizar obras en murales para edificios 
públicos, incluso expuestos al aire libre.

Para pintar murales lo más importante es la preparación del fondo, que si es 
de hormigón o cemento ha de estar completamente fraguado y seco. Enton
ces se le da una capa de imprimación de resinas acrílicas en dispersión acuo
sa, bastante diluida; esta resina tiene que ser resistente a los álcalis del cemento. 
Cuando haya secado completamente la imprimación se procede a pintar so
bre ella con las pinturas acrílicas.

Los colores acrílicos se hacen más transparentes al diluirlos con agua pero 
se van haciendo más mates. Por ello, si queremos hacerlos más transparen
tes y al mismo tiempo más brillantes se han de mezclar con medio acrílico 
«Rubens-Cryl», pudiéndose emplear para transparencias en las primeras ca
pas de la obra.

Si se quiere que la capa de pintura final conserve la pincelada a semejanza 
del óleo, se tiene que utilizar el color acrílico sin diluir o mezclarlo con nues
tra «Pasta relieve», que aumenta su consistencia.

Una vez seca la pintura acrílica no es necesario barnizar, ya que es muy lava
ble, pero si se desea que tenga más brillo se puede barnizar con barniz «Uni
versal» o también con medio acrílico «Rubens-Cryl».

Los pinceles y demás utensilios de trabajo se limpian con agua, antes de que 
se sequen.

MARGARIDA AMD CAPELL. 1980-82 (PINTURA. 8 0 x 8 0 )  COL. SOFi BOFILL. ALCOI

LA LLETF.RA DE BORDEAl.'X, 1982 (PINTURA OBJECTE. 1 0 0 x 1 0 0 )

LA LLETERA DE BORDEAUX, 1982 (PINTURA-OB)ECTE. lOOx 100)



ACRILICO ESTUDIO

Características técnicas

Son pinturas al agua que están constituidas por pigmentos de 
la máxima calidad, respecto a su solidez a la luz y estabilidad 
en sus mezclas, aglutinados o ligados con resinas acrílicas en 
dispersión acuosa, en conjunción con ciertos aditivos, para su 
buena conservación y estabilidad err sus envases.

Estos colores están cuidadosamente fabricados, con productos 
permitidos según las normas internacionales, incluso los con
servantes son usuales en la conservación de alimentos. Por ello, 
estas pinturas pueden usarlas en escuelas infantiles, para el 
aprendizaje de las mezclas de colores.

Estas pinturas se pueden diluir con agua sin limitación alguna.

Estas pinturas, una vez secas, son resistentes al lavado.

Se adhieren a cualquier material inerte, que no sea plástico, cau
cho o pintura grasa. Por tanto, se puede pintar sobre cualquier 
soporte de: madera, táblex, cemento, piedras naturales, aglome
rado de madera, cartón, papel, tejido, etc. Para el pintor profe
sional, el soporte para sus obras puede ser el «lienzo universal», 
de nuestra fabricación, de calidad extraordinaria, por su propie
dad de no amarillear con el tiempo.

Aplicaciones

Los colores de esta carta pueden ser utilizados por el pintor pro
fesional y por el aficionado, sin ninguna reserva, ya que los pig
mentos y las resinas acrílicas son de la máxima garantía.

Aparte de su empleo como pintura artística, se puede emplear 
para la preparación de soportes para la pintura al óleo y al agua 
(tempera, acrílica, pastel, etc.), por ser de naturaleza universal.

Todos los colores de la carta se pueden mezclar entre sí y con 
nuestro gesso «Rubens-Cryl».

Son de secado rápido, pero si se quiere retrasar el secado, sin 
diluir con agua, se le puede añadir retardante «Rubens-Cryl».

Los pinceles y demás utensilios deben limpiarse con agua, an
tes de que se sequen.

l’AM CONTRA LA CULTURA, 1982-85 (PINTURA, lOOx 100). COL MOORTEMANS, BRUXELLKS

DUQUESA DALBA, 1981-82 (PINTURA, 8 0 x 8 0 ). AJUNTAMENT D’ALACANT

REPRESSIÓ NO, CULTURA SÍ, 1982-85 (PINTURA, 100 x 100). COL. J.A. CATALÁ, MALLORCA



Características técnicas

Son pinturas al agua, constituidas por pigmentos de la máxima cali
dad respecto a su solidez a la luz y estabilidad en sus mezclas, que 
están aglutinados con gomas naturales de naturaleza vegetal de gran 
pureza, principalmente goma arábiga, y que en unión con algunos adi
tivos se homogeneizan en mezcladores. La mezcla se lleva a los moli
nos tricilíndricos para moler y dispersat los pigmentos, sometiéndola 
a tres o más pasadas hasta lograr la finura y dispersión que se exige 
en los controles del laboratorio.

Todos los colores llevan en su composición blanco de cinc o blanco 
de titanio, para darles la opacidad que requiere este tipo de pinturas.

Los colores de esta carta han sido estudiados científicamente hasta 
conseguir que cada uno de ellos varíe la tonalidad de color lo menos 
posible al secar la película, lográndose por la alta concentración y ca
lidad del pigmento, y por supuesto, por la cuidadosa selección de las 
gomas y demás productos que llevan en su fórmula.

Los colores de esta carta van precedidos de un número de asteriscos 
que indican el grado de solidez a la luz, determinada en nuestros con
troles de laboratorio. La escala que seguimos es la siguiente: XXX, in
dica máxima solidez a la luz; XX, indica buena solidez; X, indica 
deficiente solidez.

Todos los colores de la carta pueden ser mezclados entre sí; se pue
den diluir con agua.

Aplicaciones

Los colores gouache-témpera tienen gran aceptación entre pintores- 
artistas, que los usan en conjunción con las acuarelas o exclusivamente 
para realizar obras al gouache.

Los colores pueden ser diluidos y aplicarse con aerógrafos, por lo que 
son muy utilizados por profesionales en el diseño industrial, textil, en 
publicidad y por arquitectos, decoradores, etc., para realizar bocetos 
con ilustraciones en color.

Entre los colores de la carta existen los tres colores primarios o bási
cos: magenta, azul cyan y amarillo medio, con los que se pueden ob
tener una gama ilimitada de colores intermedios. Estos tres colores 
con el negro y el blanco son los colores idóneos para la enseñanza 
en las escuelas de Bellas Artes.

Los colores gouache pueden mezclarse con nuestro medio aerifico 
«Rubens-Cryl» en una proporción de tres por uno, transformándose en 
una serie acrílica más transparente.

Los colores gouache pueden ser barnizados con barniz «Universal» 
o «barniz acuarela», que protege la pintura y aviva los colores.

SANT PAL’ A VALÈNCIA, 1982 (PINTURA. 81 x 8 1 )

SANT PAU ESPANYOL, 1982 (PINTURA, 81 x 8 1 , FRAGMENT)



LIENZOS
LEVANTE

ACEITE DE LINAZA PURIFICADO

Preparación y características

El aceite de linaza se extrae de las semillas del lino, por prensado 
en frío o por extracción con disolventes. Después del prensado se 
filtran para separar las gomas y mucílagos, sometiéndolo a un pro
ceso de purificación (decoloración, neutralización, etc., y en algu
nos casos se somete a una rectificación).

El aceite de linaza es el más antiguo entre los aceites secantes y 
semisecantes y por sus propiedades, de mejor formación de pelí
cula y de secaje más rápido, es el que más se utiliza en la fabrica
ción de pinturas y barnices grasos.

El secado de los aceites secantes depende del grado de insatura
ción de los ácidos grasos que contienen en su composición, de tal 
modo que secan más rápidamente los que contienen más dobles 
enlaces en su molécula, y entre ellos los que poseen dobles enla
ces conjugados.

El aceite de linaza, por contener gran proporción de ácido linoléni- 
co (48-59%), que posee tres dobles enlaces, es el aceite (junta
mente con el aceite de madera o de Tung) que más seca frente 
a los de adormidera, cártamo, girasol, nueces, etc., que están casi 
desprovistos de ácido linolénico, conteniendo principalmente áci
do linoleico con dos dobles enlaces.

El amarilleamiento del aceite de linaza se debe precisamente al 
ácido linolénico, contenido en la proporción expresada ante
riormente.

Hay que señalar que los ácidos grasos contenidos en los aceites 
que hemos indicado más arriba, no se presentan en estado libre 
sino en forma de glicéridos.

Aplicaciones

En pintura artística, el aceite de linaza es el más utilizado como 
aglutinante y como medio auxiliar, a pesar de sus limitaciones de
bido al amarilleamiento que provoca en ciertos colores, tales co
mo blancos y azules.

Las adiciones del aceite de linaza a las pinturas al óleo, disminu
yen la consistencia de éstas y retrasan su secado, pudiendo provo
car arrugamientos de sus películas y en muchos casos 
oscurecimiento de la pintura si se añaden cantidades excesivas.

El aceite de linaza se emplea también para fabricar: aceites coci
dos, aceites polimerizados, standoil, etc.

Otra aplicación es la fabricación de resinas sintéticas derivadas del 
aceite de linaza para la fabricación de barnices grasos.

DÜRER-BL AU-VERD, 1985 (PINTURA, 8 0 x 6 0 ). COL. PARTICULAR
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ACEITE DE LINAZA POLIMERIZADO

Es el aceite de linaza standoil, obtenido del aceite de linaza por 
un proceso de calentamiento a una temperatura de 300° C, en 
atmósfera de anhídrido carbónico y ausencia de metales para 
evitar oxidación, y por tanto su oscurecimiento.

La viscosidad de este aceite puede variar, depende del tiempo 
que dure el proceso de calentamiento y las condiciones de éste, 
que determina el grado de polimerización.

Se puede utilizar para la fabricación de óleo y para adiciones 
a las pinturas, con la ventaja sobre el linaza normal de secar 
mejor, ser más viscoso y con mejor brillo, y amarillear menos.

Se puede diluir con esencia de trementina o «White Spirit».

ACEITE DE LINAZA COCIDO

Es obtenido por cocción del aceite de linaza refinado a tempe
raturas entre 90° C y 150° C, en presencia de sales solubles 
de algunos metales, como plomo, manganeso, cinc, etc., reac
cionando entre sí y formando con estas sales aceites secantes.

En ese proceso de cocción, la viscosidad o consistencia varía, 
según el tiempo que se mantiene en calentamiento y también 
según la temperatura que alcance.

El aceite de linaza cocido, por la oxidación que ha sufrido, sue
le resultar con cierta coloración amarillo-oscura.

Las ventajas adquiridas, respecto al linaza normal, son:

a) Mayor velocidad de secado.

b) Mayor brillo de la película.

c) Más garantía de durabilidad de las películas de pintura.

RETRAT EQÜESTRE, 1982-84 (PINTURA, 2 0 0 x 2 0 0 , FRAGMENT). COL. PARTICULAR
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ACEITE NO AMARILLEANTE

Es un aceite denominado CARTAMO o ALAZOR que procede 
de una planta, Carthamus tinctorius, que se cultiva en países asiá
ticos y actualmente en España y otros países europeos.

Es un aceite transparente y casi incoloro, de propiedades muy 
interesantes en cuanto a su empleo en pinturas al óleo.

De todos los aceites naturales, de propiedades secantes, es el 
que posee mayor proporción de ácidodinoleico (1), con un pro
medio del 75%, superando en esto al aceite de adormideras y 
al de nueces, por lo cual su secado es mejor que el de estos, 
aunque no llega al del linaza, pero se acerca bastante.

Respecto al iinaza, que amarillea mucho por estar constituido 
principalmente por el ácido linolénico (1), con un promedio del 
55%, el aceite de cártamo tiene un contenido medio que no lle
ga al 0’5% de linolénico, responsable del amarilleamiento de 
los aceites.

Por todo ello, comparando las propiedades de todos los aceites 
secantes y semisecantes que conocemos, consideramos que el 
aceite de cártamo es actualmente el de mejores propiedades entre 
los no amarilleantes.

Resumiendo, es un aceite algo más lento de secado que el acei
te de linaza, pero en cuanto a la formación de película y las de
más propiedades es similar a éste, pero con la ventaja de poder 
utilizarse para fabricar óleos de color blanco y otros colores en 
que el amarilleamiento pueda afectar al color, sin los problemas 
que se tienen con el linaza.

( 1 ) El ácido linoleico tiene en su molécula dos dobles enlaces y el ácido lino
lénico tres dobles enlaces y es el responsable del amarilleamiento de los 
aceites.

GORA EUSKADI, VISCA PICASSO, 1985 (PINTURA, 2 0 0 x 2 0 0 , DÍPTIC). COL. JOAN TUDELA, ALCOI

PERSONATGE ESGUARDANT CUERNIKA. 1980 (PINTURA, 2 0 0 x 2 0 0 ). COL MUSEU D'ELX

BOSCH, MIRÓ, JAN SANDERS, 1985 (PINTURA, 2 0 0 x 2 0 0 , DÍPTIC)
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BARNIZ PARA CUADROS AL OLEO

Es una disolución, en «White spirit», de goma Dammar, que pro
cede de una resina, exudación de ciertos árboles de las Indias 
Orientales.

Hay muchas calidades de esta goma Dammar, utilizándose pa
ra este barniz los tipos de mayor pureza.

Aunque actualmente hay resinas sintéticas de más calidad, el 
barniz Dammar es todavía muy apreciado por los artistas.

Es un barniz transparente, ligeramente coloreado, que seca bas
tante bien, por evaporación del disolvente.

En pintura artística se utiliza como barniz final, dándole buen 
brillo.

Se puede diluir con «White spirit» o esencia de trementina.

Es inflamable.

BARNIZ MATE PARA OLEO

Es una disolución de goma Dammar en «White spirit», contenien
do aditivos mateantes en suspensión (ceras, sílices), para que 
la película, una vez seca, tenga el mismo brillo que la del óleo.

Por lo demás, tiene las mismas propiedades y aplicaciones que 
el barniz para cuadros al óleo.

Las partículas mateantes de este barniz, con el tiempo, deposi
tan, por lo que es conveniente agitar adecuadamente, antes de 
su aplicación al cuadro.

El barniz, si se quiere aplicar en capa más delgada, se puede 
diluir con «White spirit».

Es inflamable.

VISCA GAUDÍ, 1986 (PINTURA, 9 8 x 6 8 ). COL. CANEM, CASTELLÓ
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BARNIZ PARA ACUARELA

Es una mezcla de resinas acrílicas y metacrílicas disueltas ma
yormente en un medio alcohólico, resultando una solución trans
parente y casi incolora, que no amarillea ni envejece con el 
tiempo.

Posee un secaje físico, es decir, por evaporación del disolvente.

Su empleo, principalmente, es como barniz protector de acua
relas y témperas o gouache.

La capa protectora que da a los cuadros, alarga la duración de 
estas obras, retardando su envejecimiento. Además, cuando el 
cuadro se ha ensuciado por el tiempo, si ha sido tratado debida
mente con este barniz, se puede limpiar sencillamente sin dete
riorar la obra, basta con hacerlo cuidadosamente con una bayeta 
humectada con un detergente neutro.

Es diluible con alcohol isopropílico.

PASTA CRISTAL ACUARELA

Es un medio que se compone de productos de primera calidad 
que no afectan a nuestros colores de acuarela al mezclarlos con 
estos, mejorando la consistencia, al mismo tiempo que abarata 
cualquier color, lo que se aprovecha para ampliar sus posibili
dades de empleo.

Es un material que por su rápido endurecimiento en toda la ma
sa, pone en manos del artista un instrumento de muchas posibi
lidades.

Entre sus aplicaciones podemos señalar:

Para mezclar con nuestras acuarelas y con los colores gouache- 
témpera y poder usar sus mezclas para trabajos con espátula, 
dedos, cepillo, etc.

Por su consistencia se puede usar para trabajos en relieve so
bre diversos soportes, pudiéndose pintar, una vez endurecido 
con pinturas al óleo, y si se impermeabiliza con barniz de acua
rela o con nuestro «barniz universal», se puede pintar con cual
quier tipo de pintura (óleo, acuarela, témpera, acrílica, etc.).

Puede mezclarse con el medio acrílico «Rubens-Cryl» y con los 
colores acrílicos, para darle mayor resistencia y flexibilidad.

AMIC DE BACO. 1987 (PINTURA. 9 8 x 6 8 )

RETRAT D'ESPRIU, 1987 (PINTURA, 9 8 x 6 8 )
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BARNIZ UNIVERSAL

Es una mezcla de resinas sintéticas, principalmente acrílicas y 
metacrílicas, disueltas en «White spirit». Su película es totalmente 
incolora y transparente, que no amarillea ni envejece con el 
tiempo.

El secado de este barniz es físico, o sea, por evaporación del 
disolvente; es bastante rápido, dependiendo de la temperatura 
y humedad ambiente y del espesor de la película de barniz; se 
puede diluir con «White spirit» o esencia de trementina.

La capa o película de barniz, cuando se ensucie, no debe elimi
narse; lo que conviene hacer es limpiarla con un trapo humede
cido con agua y dejarla secar.

Sin embargo, cuando es necesario eliminarla, para restaurar la 
pintura o por otra causa, se puede eliminar disolviéndola suave
mente con «White spirit» o esencia de trementina, pero con bas
tante cuidado para no afectar a la pintura inferior.

Este barniz es inflamable.

Aplicaciones

Su principal uso es la protección superficial de cualquier pintu
ra (óleo, acrílica, témpera, acuarela, etc.) contra toda influencia 
externa a que están sometidas las obras de arte, como polvo, 
humos, gases, contaminación, etc.

En el caso de barnizar las pinturas al óleo, con este barniz o 
cualquier otro, se ha de tener la certeza de que la pintura haya 
secado bien, no sólo en su superficie, sino también en las ca
pas inferiores, ya que los disolventes de los barnices suelen ab
sorber el aceite de las pinturas que no han secado, mezclándose 
con estas y resultando un barnizado defectuoso que no seca bien.

Otra aplicación es para impermeabilizar tablas de madera, car
tones, táblex, etc., como imprimación para pintar con cualquier 
tipo de pintura.

CARRER AVINYÓ, 1987 (PINTURA, 9 8 x 6 8 )

CIRURGIA I OBJECTES, 1987 (PINTURA, 9 8 x 6 8 )
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SECANTE PARA PINTURAS AL OLEO

Son mezclas de jabones metálicos (de metales como Co, Ca, Zn, Zr, 
etc.), disueltos en «White spirit», cuya composición ha sido estudiada 
para que el secado de la pintura al óleo actúe interior y exteriormente 
a la misma vez.

El secante actúa acelerando la velocidad de secado del aceite, que con
siste en una reacción de polimerización de éste, por la presencia del 
metal en colaboración con el oxígeno del aire.

No hay reglas que determinen la cantidad exacta de secante que re
quiere la pintura, ya que depende de los pigmentos que contenga la 
misma y del aceite o mezcla de aceites de ésta.

Por lo general, se utilizan cantidades pequeñas de este secante. El ex
ceso puede tener malas consecuencias para la vida de un cuadro, ya 
que puede acelerar el envejecimiento de las capas de pintura.

Por contener «White spirit» es inflamable.

BARNIZ ENVEJECEDOR

Es una disolución, en esencia de trementina, de resinas de color oscuro.

Se puede mezclar con nuestro «Barniz para cuadros» en cualquier pro
porción, si se desea aclarar el color.

Es inflamable.

Aplicaciones

Su principal empleo es el barnizado de cuadros al óleo, que, aparte 
de protegerlo, oscurece los colores dando al cuadro impresión de 
antiguo.

SECATIVO CLARO

Es una disolución en «White spirit» de una mezcla de jabones metáli
cos de poca coloración (cinc, plomo, zirconio y calcio), para que afec
ten lo mínimo a las tonalidades de las pinturas al óleo blancas y colores 
claros.

Este secante ha sido estudiado como medio acelerante de la película 
de pintura, actuando al mismo tiempo sobre la parte externa e interna 
de ésta.

Se utilizan cantidades pequeñas, no se debe sobrepasar la proporción 
del 2% sobre la pintura.

El exceso es perjudicial para la vida de los cuadros, ya que aceleran 
el envejecimiento de estos.

Es inflamable.
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WHITE SPIRIT (Ligroina)

Es un producto de la destilación del petróleo, siendo el menos 
tóxico entre todos los disolventes procedentes del mismo.

Sustituye a la esencia de trementina, en todas sus aplicaciones, 
y además con gran ventaja, por su mayor poder de disolución 
y rapidez de evaporación. No tiene el problema de resinifica
ción que posee la esencia de trementina.

Es un disolvente incoloro y transparente, dando soluciones más 
claras que con la esencia de trementina.

Se puede utilizar para la limpieza de los útiles de pintar.

Es menos nocivo que la esencia de trementina.

Es inflamable.

ESENCIA DE TREMENTINA RECTIFICADA

Procede de la destilación de resinas de algunas coniferas.

Resulta un disolvente de gran empleo en pinturas al óleo y tam
bién en la fabricación de barnices y pinturas alquídicas.

Es un disolvente transparente, casi incoloro.

Hay que utilizarlo con mucho cuidado, si se usa para diluir la 
pintura, ya que empobrece a ésta, por disolver el aceite. Por re
gla general, se utiliza solamente en las capas de fondo o prime
ras manos y no en las capas superiores, por el riesgo que pueda 
tener de pérdida del brillo y cuarteo de la película.

Es inflamable.

DONA I AMPOLLA, 1987 ( PINTURA, 1 3 6 x 9 8 1  COL. J.A. CATALÀ, MALLORCA

EL METGE I LA REINA, 1986 (PINTURA, 9 8 x 6 8 ) . COL. DENDARIETA, LIEGE (BÈLGICA)




